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Szaty liturgiczne — zasoby, stan zachowania, konserwacja

Karolina Stanilewicz

Muzeum Wiékiennictwa w todzi

Do dzi$ polskie skarbce katedralne kryjg wysokiej klasy zabytki sztuki tekstylnej w postaci tzw.
paramentéw, ktére obok urzadzen ottarza oraz naczyn i odznak liturgicznych nalezg do bardzo
waznej grupy aparatéow koscielnych. Paramenty dzielimy zasadniczo na tkaniny (sacra indumenta)
przeznaczone do okrycia oftarza — kanopeum, obrus i antepedium — i do okrywania aparatow
koscielnych — puryfikaterz, palka, korporat, velum, bursa, umbraculum — oraz szaty kaptanskie
(sacra paramenta) — humeral, alba, pasek, komza, biret, rokieta, ornat, kapa, manipularz, stuta,
tunicela, dalmatyka, infuta, piuska, gremiat, rekawiczki i sandaty. Paramentami sg takze uzywane
w liturgii rzymskokatolickiej baldachim i choragwie procesyjne. Wymienione przedmioty stanowiag
wazny skfadnik obrzadku religijnego, wzbogacajg go, tworza uroczysty nastréj i podkreslaja
znaczenie liturgii. Funkcja paramentdw przez wieki pozostawata niezmienna, podobnie jak sposéb
uzywania i znaczenie symboliczne, jakie za sobg niosty. Zmieniata sie natomiast ich forma i styl,
ktdre pozostawaly w zwigzku z ogéinymi tendencjami panujgcymi w sztuce.

Celem tego artykutu jest wykazanie, jak wielkg wartos¢ dla poznania kultury minionych epok
majg dawne paramenty a przez to zwrdcenie uwagi na konieczno$¢ prowadzenia badan nad tymi
zabytkami oraz troski o ich stan zachowania. Sg one wspaniatymi pamigtkami przesztosci,
dowodem poboznosci oraz ilustracja smaku przesztych pokolen i jako takie zastugujg na to, by
zajaé sie nimi doktadniej. Niestety badania naukowe, jak i prace konserwatorskie poswiecone
zabytkowym tekstyliom, ciagle nalezg do najrzadziej podejmowanych. Przyczyng takiego stanu
rzeczy jest niewatpliwie zniechecajacy brak wypracowanych metod, ktére by precyzyjnie
i konsekwentnie okreslaly, jakie elementy sg niezbedne przy badaniu takiego materiatu, oraz brak
jednolitej terminologii niezbednej do precyzyjnego opisu. Ponadto historycy sztuki niechetnie
podejmujg problematyke zabytkowej tkaniny ze wzgledu na fakt, iz badania takie — bardziej niz
w jakiejkolwiek innej dziedzinie sztuki — winny by¢ oparte na precyzyjnych analizach technicznych
i surowcowych. W tej sytuacji duze korzysci przynies¢ by mogta wspétpraca z konserwatorami
i widkiennikami.

W oparciu o jedng kolekcje postaram sie na konkretnych, odpowiednio dobranych przyktadach,
przedstawi¢ podstawowe problemy zwigzane z zabytkowymi tekstyliami. Niniejsza praca stanowi
wycinek prowadzonych przeze mnie badan, wykorzystany do tego, by pokaza¢ jak opisywacé
tkaniny, na jakiej podstawie je datowa¢ oraz jak szuka¢ do nich poréwnan. Zesp6t paramentow
katedry towickiej uwazam za wyjatkowo reprezentatywny do tego, by takze ogdlnie zarysowac,
jakich zasob6éw mozemy sie spodziewa¢ w polskich zbiorach koscielnych i jaki stan zachowania
prezentujg. Nie bede zajmowaé sie zagadnieniami dotyczgacymi sposobdéw przechowywania
dawnych tkanin i zapobiegania dalszej ich destrukcji. Istnieje na ten temat literatura, poza tym nie
chce wkracza¢ w kompetencje konserwatoréw. Mys$le, ze zadaniem historyka sztuki jest ocenia¢
wartos¢ dziet sztuki i uzasadnia¢ dlaczego nalezy chroni¢ takie obiekty.

Zespdt szat liturgicznych katedry towickiej jest pamiagtkq po rezydujacych w towiczu
arcybiskupach gnieznienskich, prymasach Polski, i stanowi doskonaty materiat do badan nad
mecenatem artystycznym. Wiekszo$¢ zachowanych dziet taczy¢ mozna z konkretnymi
darczyncami. Wskazujg na nich aplikowane na tkaniny katusze herbowe a identyfikacje te
dodatkowo potwierdzajg zapisy testamentowe i stare inwentarze. Szczegélnie bogato prezentuja
sie w kowiczu fundacje Michata Stefana Radziejowskiego (1688-1705) oraz dwdch prymaséw
zrodu Szembekéw — Stanistawa (1706-1721) i Krzysztofa Antoniego (1739-1748). Odnajdziemy
tam takze szaty innych kolejno panujacych po sobie arcybiskupéw gnieznienskich — Wawrzynca
Gembickiego (1616-1624), Henryka Firleja (1624-1626), Jana Wezyka (1627-1638), Jana
Lipskiego (1638-1641), Mikotaja Prazmowskiego (1666-1673), Teodora Andrzeja Potockiego
(1723-1738), Adama Ignacego Komorowskiego (1749-1759) i Wiadystawa tubienskiego (1759-
1767) — oraz duchownych nizszej rangi i os6b $wieckich.



Znajdujacy sie w towickim skarbcu kolekcje szat liturgicznych stanowi ponad sto ornatéw,
trzydziesci kilka dalmatyk i dwadziescia kilka pluwiatbw oraz wiele stut, manipularzy, welonéw
kielichowych, burs i palek. W jej sktad wchodzi takze kilka inful, dwie tunicele, dwa gremiaty,
rekawiczki i pantofle pontyfikalne. Wigkszo$¢ z nich powstata w wieku XVIII, mimo to da sie
wyodrebni¢ catkiem liczny zesp6t tkanin XVII- wiecznych, w ktérym dominujg zgodnie z ogdinie
panujacg woéwczas w Polsce tendencjg wyroby wioskie. Cechg wyrdzniajaca polskie zbiory
koscielne byty importy wschodnie. Takze w towiczu zajety one wazne miejsce i zachowaly sie
w catkiem dobrym stanie. Takie pochodzenie maja dwie najstarsze tkaniny, ktére mozemy datowaé
jeszcze na przetom wiekow XVIi XVII. Z pierwszej w catosci uszyty zostat niebieski ornat z herbem
Natecz', ktéry miedzy innymi na podstawie umieszczonego na tyle kartusza herbowego
przypisujemy arcybiskupowi gnieznienskiemu Wawrzyncowi Gembickiemu, a pewne przestanki
historyczne i forma herbu wskazuja, ze mogt on powsta¢ nawet przed 1601 rokiem. Uszyty zostat
z tkaniny o proweniencji matoazjatyckiej, prawdopodobnie tureckiej. Jej wzér nalezy do czesto
uzywanych w rzemios$le tekstylnym na tym terytorium w XVI wieku, a moze nawet i wczesniej.
Charakteryzuje sie matym raportem, utworzonym z zagmatwanego uktadu do$¢ niewielkich form
roslinnych. Jego kompozycja nie preferuje zadnego z kierunkéw — narzucajacy sie porzadek
poziomy jest bardziej rezultatem techniki i dziatah konturem anizeli wyrazem zdecydowanej checi
zaakcentowania jakiego$ $cisle okreslonego schematu. Materiatu poréwnawczego dostarczajg
Agnes Geiger i Ernest Fleming, datujgc matoazjatyckie tkaniny tego typu na okoto 1600 i 1. potowe
XVII wieku®. Fleming bardziej sktania sie ku temu, aby uzna¢ podobny repertuar form oraz uktad
za charakterystyczny dla Persji. Przyklady te potwierdzaja teze, ze towicki ornat mégt powstaé
jeszcze w koncu XVI wieku. Uzyta na niego materia odznacza sie nie tylko eleganckim wzorem,
ale ma takze wysokie walory techniczne. Jest to jedwabny lampas wzbogacony nicig metalowg
zlotg. Interesujgco prezentuje sie aplikowany na dole kolumny tytu ornatu kartusz herbowy
o skromnej dekoracji wykonanej haftem ptaskim i na niskich podwleczeniach z biatych nici
Inianych, Sciegami kfadzionym i sznureczkiem oraz wzbogacony ziotym bajorkiem. Podobnie
wykonane kartusze odnajdziemy réwniez na p6zniejszych szatach fowickiego skarbca i uzna¢ je
mozemy za motyw niezwykle reprezentatywny dla polskiej sztuki hafciarskiej. Ornat obszyty zostat
pbzniejsza pasmanteriag 0 geometrycznej dekoracji wykonanej ni¢mi srebrnymi. Niestety wigkszos¢
zachowanych dawnych szat liturgicznych nie posiada oryginalnych obszyé, podobnie sytuacja
wyglada w odniesieniu do podszewek. | w tym przypadku podszewka ornatu jest pdzniejsza.
Tkanina zachowata sie w stanie dobrym, niewielkie sg ubytki nici metalowych, na trwate jednak
zniszczono jej oryginalny wyglad poprzez przeszycie jej od géry do dotu gestym maszynowym
Sciegiem. Ten rodzaj ,naprawy” nader czesto stosowano, by ,ratowac” stare szaty liturgiczne, nie
wzmachia on jednak tkaniny, a wrecz odwrotnie prowadzi do jej destrukciji.

Drugim niezwyktym przyktadem orientalnej sztuki tekstylnej w towickim skarbcu jest bogaty
turecki lampas uzyty w kolumnie czerwonego ornatu z herbem Lewart®. Pochodzi on najwcze$nie;
z 2. potowy XVI wieku, a najp6zniej z przetomu wiekéw XVI i XVII. Zachowany pod galonem,
wyznaczajgcym kolumne przodu, waski pasek zéto-ztoconego koloru pozwala stwierdzi¢, ze
tkanina ta stanowi fragment wiekszej brokatowej makaty (pasek prawdopodobnie wyznaczat
granice miedzy bordiurg a polem $rodkowym). Dotychczas tkanine te datowano na wiek XVII*,
wydaje sie jednak, ze mogta powsta¢ wczesniej. Argumentem za tym przemawiajgcym jest
niewatpliwie wtorne jej uzycie w towickiej szacie.

Boki ornatu Henryka Firleja prezentujg zupetnie inny charakter i stanowi je duzo pdzniejsza
tkanina francuska, prawdopodobnie lyonska z lat 1710-1715. Musiata zosta¢ wprowadzona
podczas ktorejs z XVIlI-wiecznych konserwacji a moze juz na przetomie wiekéw XIX i XX, z tego to
czasu, bowiem pochodzi czes¢ galonéw i podszewka. Trudny do zrekonstruowania jest raport
czerwonego jedwabiu, ciezko przeprowadzi¢ réwniez bardziej precyzyjng analize wzoru ze
wzgledu na to, ze boki pozszywano z wczesniej rozcietych waskich paséw, ktére dodatkowo ukryte

! Szczegbtowa analiza techniczna i formalna tej szaty przedstawiona zostata w materiatach przygotowanych w 1989 roku
dla Muzeum Archidiecezji Warszawskiej do katalogu wystawy Skarby Kolegiaty towickiej, rozdziat Tkanina autorstwa
N. Zawiszy, s. 15-17.

2 A. Geijer Oriental Textiles in Sweden, Copenhagen 1951, poz. 61,62; E. Fleming Tkanina. Ornamenty i wzory uzywane
w tkaninach od czasdéw starozytnych do poczatku wieku XIX, Warszawa-Krakéw 1928, s. 306, 315.

8 Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 17-19.

* Tkanina turecka XVI-XIX w. ze zbioréw polskich, katalog pod red. J. Chruszczynskiej, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1983, s. 58
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zostaty pod szerokimi galonami. Mimo to dekoracje t¢ mozna zakwalifikowa¢ do grupy wzoréw
bizarre. Uzycie w jednej szacie dwéch pochodzacych z réznych epok i kultur tkanin jest bardzo
charakterystyczne dla paramentyki barokowej. W Polsce znacznie wiecej odnajdziemy ubiorow
liturgicznych skompilowanych z materii roznych anizeli uszytych z jednej tkaniny.

Interesujacy element ornatu Firleja stanowi kartusz herbowy, ktéry wyhaftowano w dwu
etapach. Jest to ciekawy przykiad mierzenia sie rzemiosta lokalnego z wyzej technicznie
i artystycznie postawiong tradycja. Jego piekny rysunek i doskonata technika wykonania wskazujg
na dobrze rozwiniety juz oSrodek sztuki hafciarskiej. Dwukrotna wizyta Firleja we Wtoszech przed
1599 rokiem i w roku 1606, w okresie przed objeciem arcybiskupstwa gnieznienskiego, pozwala
przypisa¢ go tamtejszym warsztatom. Wydaje sie rowniez wysoce prawdopodobne, ze caty ornat
zostat wtasnie tam uszyty. Natomiast niewiele majg wspoélnego z profesjonalizmem kartusza,
kapelusz i chwosty, dlatego nalezy je uzna¢ za dohaftowane w Polsce, migdzy rokiem 1624
a 1626, a wiec w okresie, gdy Firlej sprawowat godno$¢ prymasa. Oczywiscie nie mozna odmowic
itym elementom starannosci wykonania, jednak ich nizszy poziom dos¢ silnie uwidacznia sie
w nieumiejetnym potaczeniu z istniejacym juz kartuszem. Sznury kapelusza nakrywajg jego
najbardziej wypukte elementy a silnie sttoczone chwosty ostatniego rzedu otrzymaty nieco
odksztatcony uktad wynikajgacy z szerokosci kartusza.

Zachowana w obszyciu ornatu azurowa pleciona ztota tasma prawdopodobnie pochodzi z tego
samego czasu, co tkanina bokéw ornatu. Odznacza sig ciekawym ksztattem i wysokim poziomem
wykonania. Jest obustronnie ptasko-falista, a jej 0§ symetrii wyznacza biegnacy przez catg diugosé
pasek ziotej blaszki, ktéry ujety zostat podwdjnymi niémi ztotymi. Po jego bokach wprowadzone
zostaty dodatkowe ptytko-faliste wici. Dekoracji dopetniajg lezace formy lancetowate umieszczone
w tekach wici.

Ornat z fundacji Henryka Firleja nalezy do cenniejszych obiektéw przechowywanych
w towickiej katedrze. To wspanialy znak czasu i wyraz upodoban elity intelektualnej éwczesnej
Polski. Poprzez zwigzanie z czterema osrodkami artystycznymi ilustruje znamienny dla sztuki
polskiej synkretyzm. Jest przejawem nawarstwiania sie zjawisk kulturowych oraz naktadania stylow
i tendenciji. Biorac pod uwage, ze jest to jedna z najstarszych zachowanych tkanin, jej stan uznaé
mozna za zadawalajacy. Nie da sie jednak zapomnie¢ o wystepujacych we wszystkich niemal
towickich paramentach przetarciach i miejscowym rozsnuciu tkanin. Uderzajacy jest natomiast fakt,
iz tkaniny przodéw ornatéw, bardziej zniszczone na skutek ich uzywania zachowaty, lepszy koloryt
anizeli lepiej utrzymane tyty, ktére czesciej eksponowano, narazajgc na dziatanie $wiatta.

Bardzo gustowna tkanina turecka zachowata sie po prymasie Teodorze Potockim w kolumnach
czerwonego ornatu z herbem Pilawa®. Nie jest materig odziezowa, stanowi raczej fragment
jednego z naroznikéw bordiury lub pola srodkowego makaty aksamitnej typu popularnego miedzy
innymi w warsztatach Skutari od przetfomu XVI i XVII wieku. Mozliwe jest wskazanie dos¢ bliskiej
analogii dla naszego przyktadu. Warto jednak zaznaczy¢, ze uzyty tutaj motyw naprzeciw
zwréconych tréjlisci byt obiegowym w tkaninach tureckich. Rzadziej pojawial sie w wyrobach
perskich. Szczegélnie czesto wystgpowat w bordiurach, ale réwniez charakterystyczny byt dla
wzordw haftéw, kobiercédw i aplikacji namiotéw.

towickya tkanine najbezpieczniej bytoby datowa¢ na 1. potowe XVII wieku i prawie pewnym
jest, ze wywodzi sie ona ze Skutari. Podobnie jak we wcze$niej wymienionych paramentach
aplikowano na nig maty kartusz herbowy haftowany ptasko ni¢mi srebrnymi i ztotymi na podktadzie
z grubego ptétna Inianego i na ptaskich podwleczeniach z nici Inianych. Boki uszyto z tkaniny
o wiele pdzniejszej, musialo to byé spowodowane wzgledami konserwatorskimi. Czesto sie
zdarzato, o czym Swiadcza réwniez inne towickie szaty liturgiczne, ze stare i zniszczone materie po
prostu wymieniano na $wiezsze i modniejsze. Tu wprowadzono francuski, prawdopodobnie lyonski
jedwab z lat 1700-1770.

W grupie tkanin najstarszych zachowanych w fowickim skarbcu miejsce szczegdine przypadto
czerwonemu ornatowi z herbem Waz®. Podarowat go kolegiacie prymas Jan Wezyk a jego
dekoracja utrzymana zostata jeszcze w stylistyce renesansu. Mimo niepodwazalnej wartosci tkanin
uzytych w bokach ornatu i przedniej kolumnie, na najwigkszg uwaga zastuguje haft zdobiacy jego
kolumne tylng. Stanowi najciekawszy artystycznie element tej liturgicznej szaty, ktéremu przypisuje
sie niejednoznaczna proweniencje. Wykorzystane w nim repertuar motywow i uktad kompozycyjny

5 Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 62-64.
® Ibidem, s. 20-21.
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wywodzg sie z Wioch i byty szeroko stosowane w hafciarstwie europejskim od poczatku wieku XVI
do okoto potowy XVII wieku. Ze wzgledu na obiegowosé tych form prawdopodobna wydaje sig
hipoteza, ze haft ornatu arcybiskupa Wezyka wykonano w Polsce. Potwierdzity to réwniez analizy
surowcowe, ktére pozwolity stwierdzi¢ uzycie tych samych nici metalowych w do$¢ mato
wyszukanym, niewatpliwie polskim hafcie kartusza’. Wysoce prawdopodobne, ze catg dekoracje
szaty wykonata jedna pracownia hafciarska najpézniej przed 1638 rokiem. Niestety nie wszystkie
czesci ornatu pochodzg z tego samego czasu, chociaz kazda z nich ma wartos¢ zabytkowa.
Wymieniono — najpewniej w ramach dziatan ,naprawczych” — kolumne przodu, ktéra musiata by¢
identyczna z kolumng tytu® i zastgpiono jg biatym adamaszkiem francuskim z lat 1730-1750. Boki
od poczatku byty gtadkie, attasowe i mozna je datowa¢ na pierwsze 30-lecie XVII wieku.

Bardzo ucierpiat jedwabny ryps osnowowy, stanowiacy podkfad haftu. Widoczne sg na nim
proby nieprofesjonalnego cerowania, wiele ziotych nitek oderwato sie od podioza, mocno
poczerniat oryginalny ztoty galon. Mimo tych probleméw kolumna tytu ornatu prymasa Wezyka
nadal prezentuje sie bardzo bogato i stanowi, miedzy innymi ze wzgledu na zastosowanie w jej
hafcie druciku ciggnionego, jeden z ciekawszych przyktadéw hafciarstwa p6znorenesansowego.

Obok przedstawionych wyzej tkanin wschodnich szczegblne miejsce wérdd najstarszych
obiektow fowickiej kolekcji zajety importy wioskie. Sg to juz wyroby o charakterze barokowym
i wigzac je mozemy z konkretnymi darczyncami. Do arcybiskupa gnieznienskiego Jana Lipskiego
nalezat prawdopodobnie genuenski brokat z lat 1620-40°. Jego wzér przypomina repertuar
motywéw uzyty we wioskim brokacie z lat 1620-1632, reprodukowanym przez Petera Thorntona'®.
taczg je uktad wzoru, a takze identyczny motyw tulipana. W towickiej tkaninie liczniejsze sg
drobne elementy dopetniajace kompozyciji, jednak wsréd nich wystepuje podobny, jak u Thorntona,
li5¢ pierzasto-wrebny. Zastosowane tu palmety-kwiaty swoim rysunkiem przywotujg na mys$l
pbézniejsze motywy — obiegowe w XVIII wieku we witoskich tekstyliach, samodzielne lub wchodzace
w sktad bardziej skomplikowanych uktadéw ornamentalnych''. Uzyta w ornacie Lipskiego materia
odznacza sie wysokim poziomem wykonania. Zbudowana zostata z dwdch osnéw i pieciu watkéw,
w tym jednego w postaci blaszki ztotej lansowanej przez catg szerokos¢ tta. Zastosowanie takiej
techniki byto do$¢ znamienne dla wioskich tekstyliow XVII-wiecznych. Nie sposéb nie dostrzec
swoistego uroku, jakim odznaczajq sie srebrne galony uzyte w podziatach i obszyciu tego ornatu.
W podziatach jest to galon wykonany splotem plecionkowo-zeberkowym, zbudowany
z szescioramiennych gwiazdek stykajacych sie gérnym ramieniem. W obszyciu uzyta zostata tkana
tasma jednostronnie falista o deseniu utworzonym z drobnych, potozonych blisko siebie motywéw
wachlarzyka, jej brzegi wykonczono podwdjnym wateczkiem. Pasmanterie zachowaly sie
w doskonatej formie, w gorszym stanie jest natomiast wioski brokat, w ktérym wystepujg liczne
ubytki metalowych i jedwabnych nici. Poddawano go takze nieumiejetnym naprawom.

Cenne tkaniny z potowy XVII wieku wykorzystano do paramentéw arcybiskupa Mikotaja
Prazmowskiego, ktéry swoje szaty liturgiczne fundowat wytacznie z tkanin wioskich. Jest to zespot
zlozony z ornatu, dwu dalmatyk, velum, dwu stut, dwu manipularzy oraz kapy. Na szczegding
uwage zastuguje ta ostatnia. Wieksza jej czes¢ uszyto z czerwonego attasu broszowanego
kolorowymi jedwabiami i nicig ztotg, ktérego wzér za Rosalig Bonito Fanelli nazwa¢ mozna
toskanskim'?. Autorka tym terminem okresla niebieski aksamit o deseniu zblizonym do dekoracji
spodnicy towickiej kapy z herbem Belina i datuje go dosé nieprecyzyjnie na XVII wiek. Wspding
cechg obu tych tkanin jest wyznaczenie kompozycji za pomocy falistej, ,pajeczej” wici pionoweg‘,
nad ktéra uzyskujg przewage uporzadkowane w poziome pasy duze motywy kwiatowe'.
Odnajdujemy réwniez podobny repertuar motywow roslinnych, takich jak pekniete jabtko granatu,
kwiat z korong z okragtych ptatkbw oraz chyba najbardziej charakterystyczny lis¢ pierzasto-
klapkowy, na ktérego tle pojawia sie element przypominajacy pak. Ogélnie mozna przyja¢, po
odniesieniu towickiej tkaniny do innych wioskich tekstyliow XVIl-wiecznych i dos¢ szczegoétowej ich
analizie, ze ukfad i rodzaj jej wzoru jest przyktadem wzornictwa z lat okoto 1630-1640.

7 Sttwierdzenie oparte o analizy surowcowe przeprowadzone w zwiazku z wystawa Skarby kolegiaty fowickiej, s. 21.
® Ibidem, s. 21.

® Ibidem, s. 22-23.

1% p Thornton Baroque and Rococo silks, London 1965, pl. 3B.

" Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 23.

2 R, Bonito Fanelli, op. cit., poz. 68.

3 Opis powtérzony za N. Zawisza, Skarby Kolegiaty towickiej..., s.31.

54



Preteksta kapy uszyta zostata z wtoskiego adamaszku dodatkowo broszowanego nicig zlota,
ktorego dekoracja charakteryzuje sie uktadem kandelabrowym, zamknietym z obu bokéw pasami
ornamentalnymi'*. Kompozycja ta wystapita w brokatach florenckich oraz aksamitach genuenskich
i weneckich 1. potowy XVI wieku. W towiczu odnajdujemy najwiecej analogii do tekstyliow
genuenskich, decydujg o tym miedzy innymi podobne proporcje raportu. W stosunku do nich
jednak towicka materia wykazuje juz barokowe cechy stylistyczne, przejawiajace si¢ miedzy innymi
we wprowadzeniu adamaszkowego tta dla ztotego wzoru. Jej barokowos¢ ma jednak jeszcze
wysublimowany charakter, pozbawiona jest nadmiernej gestosci motywdw i przesadnego
skomplikowania ukfadu, tak znamiennego dla lat 70-80-tych XVII wieku. Tkanine te charakteryzuje
przejrzysto$é, wyrazajgca sie w operowaniu klarownymi masywnymi motywami, miedzy ktérymi
pozostajg dos¢ duze ptaszczyzny gtadkiego tta. Cechy te pozwalajg datowac¢ jg na lata
wczesniejsze niz wyzej wymienione. Przemawia za tym réwniez fakt, iz wioskie tkaniny wtérnie
zostaly uzyte w paramentach Prazmowskiego. Wtasciwie sg to ich fragmenty, réznej wielkosci,
ktére nastepnie razem zestawiono i zszyto w Polsce. Musialy zatem powsta¢ wczeséniej niz
wykonane z nich ubiory, a wiec przed 1664 rokiem, kiedy ten duchowny otrzymat godno$¢ biskupa.
Wymienione argumenty sktaniajg do przyjecia hipotezy, ze tkaniny wykorzystane w fundaciji
Prazmowskiego, pochodzg z 1. potowy XVII wieku.

W zespole tym uwage przyciagajg aplikowane na pretekscie i haftowane konturowo wielkie
kartusze herbowe. Otrzymaly fantazyjne, bardzo rozbudowane formy charakterystyczne dla epoki
baroku. Prawdopodobnie powstaly wraz z tkaninami we Wioszech. Szaty Prazmowskiego nalezg
do lepiej zachowanych w skarbcu fowickim i nie wymagajg specjalnych zabiegéw
konserwatorskich.

Lowicki zespét szat liturgicznych uzna¢ nalezy za cenny ze wzgledu na obecnosé w nim tkanin
z r6znego czasu i réznego typu, pozwalajacych na przesledzenie zmian, jakie zachodzity w XVII
i XVIll-wiecznej modzie tekstylnej. Nie mogto wiec tam zabrakng¢ tkanin typu bizarre,
produkowanych od koncu XVII wieku i bardzo rozpowszechnionych w catej Europie w 1. potowie
XVIIl. W towiczu sg wyjatkowo liczng grupa. Z najpiekniejszych a jednoczesnie najwczesniejszych
uszyte zostaly szaty z fundacji Stanistawa Szembeka'®. Odnajdujemy do nich analogie wérdd
tkanin wyprodukowanych w najlepszych manufakturach witoskich i francuskich. Z zéttego lampasu
0 wzorze bizarre powstat komplet szat fundowany przez arcybiskupa gnieznienskiego Teodora
Potockiego. Sktadajg sie na niego ornat, dwie dalmatyki, kapa i stuta. Niewatpliwym walorem tego
zespotu jest fakt, iz zachowat sie do naszych czaséw w niemal doskonaltym stanie. Ponadto
materia, z ktorej zostat uszyty, wyrdznia sie na tle innych tkanin tego typu ztozong strukturg
techniczna i oryginalnym, obfitym w fantazyjne formy wzorem. Najprawdopodobniej pochodzi z lat
1710-1720, a powsta¢ mogta zaréwno we Franciji, jak i w Anglii, ktéra w tym czasie wyrastata na
bardzo wazny os$rodek produkcji wzorzystych jedwabi'®. Nie udato sie odnalezé bliskich analogii
w dostepnych publikacjach. Stosunkowo fatwo natomiast okre$li¢ dolng granice czasowg
powstania tkaniny wykorzystanej w komplecie szat Potockiego ze wzgledu na to, ze jej wzor
wykazuje tendencje naturalistyczne, do$¢ charakterystyczne dla okresu po 1710 roku.
Podobienstwa w zakresie repertuaru, uktadu i rysunku motywdéw roslinno-kwiatowo-owocowych
odnajdujemy w dwu tkaninach i jednym projekcie, przedstawionych przez Thorntona'’. Obydwie
omawiane tam tkaniny majg wiasciwie wspoélng z towickg szeroko$¢. U tamtych wynosi ona
53,4 cm, w naszej siega okoto 53,5 cm. Autor datuje je na lata 1712-1718 i okres$la jako francuskie
i angielskie. Interesujacym jest fakt, ze opis techniczny jednej z nich, z pominieciem koloréw,
moégtby odnosié sie do tej wykorzystanej w paramentach Potockiego'®.

Wyijatkowo cenne sg btyszczace niczym lustro galony uzyte w podziatach i obszyciu szat
prymasa Potockiego. Pochodzg z 1. potowy XVIII wieku i odznaczajg sie wysokim potyskiem,
uzyskanym poprzez uzycie bardzo delikatnych srebrnych nitek watku, ktére jedynie na
krawedziach galonu zwigzane sg z biatg jedwabng osnowg splotem skosnym tamanym. Technika

1 Kompozycja wzoru mozliwa do odczytania dzigki dwém — zachowanym w Centralnym Muzeum Wiékiennictwa —
brytom tej samej tkaniny (M. Wréblewska-Markiewicz, Kolekcja tkanin zabytkowych, [w:] Dary i nabytki CMW z lat
1992-2002, katalog wystawy, £6dz 2005, k. nib.).

'8 Tkaninom fundacji Stanistawa i Krzysztofa Szembekéw poswigcitam odrebne studium Tkaniny fundacji Szembekdw
w zbiorach katedry (dawnej kolegiaty) w towiczu (w druku).

'® Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 68-69.

7P, Thornton, op. cit., pl. 51B, 55A, 47B.

'8 Ibidem, pl. 51B.
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ta stosowana byta niezwykle rzadko, prawdopodobnie ze wzgledu na wyjgtkowg nietrwato$¢
wykorzystywanych do niej surowcéw. Pasmanterie te sg wazng wskazéwka dla dokonania
atrybucji szat Potockiego.

W wieku XVIII w catej Europie zapanowata moda na wyroby francuskie, co znalazto takze
wyrazny oddzwiek w paramentyce. Najwcze$niejsze tkaniny francuskie w towickim zbiorze
reprezentuja materie o wzorach koronkowych. Jako chronologicznie pierwszy nalezy tu wymieni¢
czerwony komplet ztozony z ornatu, stuty i manipularza. Jego wyjatkowo$¢ na tle innych tkanin
tego typu zapewnia mu fakt, ze uszyty zostat z lampasu o bardzo duzej szerokosci, bo
przekraczajacej standardowa, mieszczaca sie w ramach 48-54cm™. Te 72 cm s3 dla badaczy
dos¢ istotng liczbg, sktaniajgcg do postawienia tezy o istnieniu w wieku XVIII warsztatu albo
przynajmniej jednego krosna tkajacego materialy o takiej szerokosci?®’. Poza tym oryginalnoé
omawianej tu materii przejawia sie w nietypowej kompozycji wzoru. Jedng z hipotez, jakg mozemy
postawi¢ dla okreSlenia zrédta takiego rozwigzania, jest przypuszczenie, ze stanowi ono
konsekwencje owej nadzwyczajnej szerokosci tkaniny?'. By¢ moze rzeczywiscie narzucita ona taki
uktad ornamentalny, jednak réwnie prawdopodobne wydaje sie odwrécenie tego porzadku
i postawienie pytania, czy to nie che¢ otrzymania oryginalnej dekoracji skionita wytwércow do
stworzenia warsztatu, umozliwiajgcego realizacje szerszych niz do tej pory tkanin®. Nietypowo$é
towickiego wzoru objawia sie w tym, ze nie taczy sie on jednoznacznie z wzorami koronkowymi.
Ten rodzaj ornamentacji z pewnoscig przypominajg kratownice wypetniajgce azury wielkich form
lancetowatych. Na zwigzki z nimi wskazujg tu takze, widoczne tylko przy bardzo uwaznej
obserwaciji, sekate gatgzki kwitngcej wisni, zdarzato sie bowiem, ze i takie egzotyczne elementy
wigczano do wzornictwa tego okresu. W Ltowiczu przybraly one forme bardzo bliskg
dalekowschodnim oryginatom, co jest zjawiskiem dos¢ rzadkim, gdyz znacznie czesciej
poddawano je silnej europeizacji.

Trudno odnalez¢ bezposrednie analogie do naszego przyktadu. Wykazuje on zwigzki z opisang
i ilustrowang przez Petera Thorntona tkaning o identycznej kompozycji wzoru ztozonej z dwu
,0slich grzbietéw” z bukietami na szczytach tukéw?®. Thornton datuje jg na lata 1670-1690 i wigze
z warsztatami wtoskimi lub francuskimi. Niestety nie dotartam jeszcze do obiektéw, ktére bardziej
bezposrednio nawigzywatyby do towickiego ornatu. Przykiad wskazany przez Thorntona stanowi
dopiero zapowiedz tego, co pojawito sie na naszej tkaninie, kitérej zwigzki z dekoracjami
koronkowymi, a przy tym wyjatkowa kompozycja wzoru i nietypowa ornamentyka przesuwajg czas
powstania na okres poOzniejszy, najwczesniej na lata 1710-1720. Datacje te dodatkowo
argumentuje fakt przesuniecia osi wzoru w stosunku do srodka szerokosci tkaniny, ktéry jeszcze
w tym okresie nie byt zjawiskiem typowym, a wrecz odwrotnie zupetnie niespotykanym. Ten wysoki
poziom techniczny, jak i nowatorskie rozwigzania kompozycyjne, pozwalajg wigzac fowickg tkanine
0 wzorze koronkowym z bardzo dobrym warsztatem. Na pewno mamy tu do czynienia z Francja,
niestety w oparciu o dostepny materiat poréwnawczy, niemozliwe jest dokonanie bardziej
precyzyjnej identyfikacji. Jedno wydaje sie w miare pewne, ze nie byt to Lyon. Jego produkcja
bowiem zostata dos¢ szczegbtowo omoéwiona, a w istniejacej literaturze nie mamy zadnych
wzmianek o tekstyliach osiggajacych tak duzg szerokos¢. Prawdopodobnie nie tylko tkanina, ale
wszystkie uszyte z niej szaty wykonane zostaty we Francji. Na zachodnig pracownie krawieckg
wskazuje fakt, ze powstaly z dos¢ duzych kawatkéw materiatu. Tyt ornatu stanowi jeden duzy
fragment tkaniny, jego przéd, podobnie jak stuta i manipularz, maja tylko szwy konstrukcyjne.
Omawiany ornat jest jednym z nielicznych, przy ktérych jednocze$nie zachowata sie oryginalna
podszewka i XVll-wieczne pasmanterie w postaci niezwykle bogatych srebrnych koronek
klockowych.

Pieknym przyktadem zastosowania wzoru koronkowego w tkaninie liturgicznej jest niebieski
ornat, ktéry najprawdopodobniej ufundowat prymas Teodor Potocki. Uszyty zostat z lampasu
wyjatkowego ze wzgledu na rzadkg w XVIII wieku szeroko$é¢, powyzej 77,5 cm?. Préba

9 Najszersza wsérdd publikowanych tkanin o wzorze koronkowym jest francuska, pochodzaca ze zbioréw Deutschen
Textilmuseum w Krefeld, datowana przez Tietzela i Gasthausa na lata 1715-1720. Autorzy ci jak do tej pory
przedstawili w swej ksigzce najwigkszg ilos¢ precyzyjnie datowanych i dobrze zinwentaryzowanych tkanin o wzorach
koronkowych (B. Tiezel i R. Gasthaus, Blutenlese, Krefeld 1987, poz. 61).

% Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 48.

21 Teza postawiona przez N. Zawisze, Ibidem.

% Ibidem, s. 47-49.

Bp, Thornton, op. cit., pl. 18B.

2 Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 68-70.
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rekonstrukcji catego rysunku, nieczytelnego przez dostosowanie tkaniny do ksztattu ornatu
i przestonigcie galonami, pozwala ustali¢, ze tkanina ta w pierwotnym ksztatcie miata szeroko$¢
réwna co najmniej 85 cm?®. Uzyskanie takich parametréw w produkcji tekstyliéw, jest niewatpliwie
nadzwyczajnym osiggnieciem technicznym. Dlatego towicki przyktad smiato mozna przypisac
warsztatom francuskim, ktérych wyroby wyrdznialy si¢ na rynku europejskim najwyzszym
poziomem. Czas jego powstania najbezpieczniej bytoby zamkng¢ w ramach 1710-1730, jednak
pozostawia to pewien niedosyt. Trudno jak na razie blizej sprecyzowa¢ datacje, ze wzgledu na
brak blizszych analogii do towickiej tkaniny wsréd publikowanych materii francuskich. Na ich tle
uktad wzoru materii, z ktorej uszyto ornat Potockiemu, prezentuje sie do$¢ zachowawczo.
Przejawia sie to w wyznaczeniu kompozycji naktadajagcymi sie na siebie dachéwkowato tukami
kotarowymi, zbudowanymi z wsteg. Ten konserwatyzm jest w Lowiczu delikatnie przetamany przez
wprowadzenie na osi wzoru stabo zarysowanego rzedu medalionéw. Jedynym elementem, ktérym
ornat Potockiego powtarza repertuar motywow powszechnie uzywanych, s liscie pierzasto-
klapkowe o gteboko falistych krawedziach. Lancetowate liscie i kiscie mimozy pozwalajg odnie$¢
towicki wzér do tkaniny, prawdopodobnie francuskiej z lat 1725-1730, publikowanej przez
Thorntona®. Jest to jedyna analogia, jakg udato sie do tej pory odnalezé. Warto tu dodatkowo
zaznaczy¢, ze ogranicza si¢ ona do powtdrzenia zaledwie kilku takich samych elementéw, w obu
przypadkach w otoczeniu innych motywow.

Z calg pewnoscig w warsztatach lyonskich i najprawdopodobniej wedtug projektu wybitnego
artysty Jeana Revela (1684-1751) powstata zielona materia spédnicy uzyta w jednej z towickich
kap. Do takiej atrybucji sktania wysoki poziom wykonanych technikg broszowania cieniowanych
elementéw wzoru oraz ich stylistyka. Dla tkaniny tej udato si¢ odnalez¢ analogie wsréd przyktadow
publikowanych przez Thorntona oraz Tietzela i Gasthausa®. Na podstawie wstepnie
przeprowadzonych analizy i poréwnan ryps ten datowa¢ mozna na lata 1732-1735. Zadziwia dzi$
doskonaly stan jego zachowania, wspaniale prezentujg si¢ jedwabne i metalowe nici broszowania,
ktdrych uzyto w postaci gtadkiej i fryzowane;.

Roéwnie $Swietnych XVIll-wiecznych tkanin francuskich uzyto w dwu identycznych biato-
niebieskich dalmatykach. Ich kolumny uszyto z bogato broszowanego jedwabiu o wzorze
charakterystycznym dla lat 1765 —-1775. W ustalaniu proweniencji napotykamy na pewne
trudnosci, ze wzgledu na dos¢ duze rozpowszechnienie zastosowanego tu repertuaru motywow.
Sktaniatabym sie jednak ku temu, aby tkanine te przypisa¢ warsztatom lyonskim?®. Wskazujg na to
delikatny rysunek wzoru, niebywata precyzja techniczna, dbato$¢ o najdrobniejszy szczeg6t oraz
pewna sucho$¢ i elegancja, tak bardzo wyrdzniajgca francuskie wyroby wiékiennicze. Boki
omawianych dalmatyk doskonale komponuja sie z dekoracjg kolumn. Mozliwe, ze réwniez
wykonano je w Lyonie, bowiem charakter stylizacji wielkich naturalistycznych bukietéw kwiatowych
o cieniowanych kolorowych pakach i lisciach, wykazuje zwigzek z grupg tkanin projektowanych
przez Jeana Revela. Nie udato sie niestety odnalez¢ bezposrednich analogii, ktére mogtyby to
catkowicie potwierdzi¢. W duzej mierze utrudnia to fakt zszycia tkaniny bokéw z drobnych
fragmentdw, uniemozliwiajagcych odczytanie petnego wzoru i okre$lenie jego raportu. Pewne cechy
wspélne z fowickg dalmatyka wykazujg wzory tkanin publikowane przez Petera Thorntona® oraz
Ernesta Fleminga®. Chociaz poréwnania te nie rozwiewajg watpliwosci co do proweniencji
towickiej szaty, pozwalaja dos¢ precyzyjnie okresli¢ czas jej powstania. Na pewno wykonana byta
nie wczesniej niz w latach 1730-1740, a autora jej wzoru najbezpieczniej mozna by nazwaé
nasladowcy stylu Jeana Revela.

Najprawdopodobniej wiasnoscig Adama Komorowskiego byt doskonale zachowany komplet
szat z czerwonego jedwabiu bogato broszowanego srebrem i wykonczonego szerokimi srebrnymi
pasmanteriami. Tkanine te cechuje rzadki uktad falistych, skosnie utozonych, pieciobocznych
medalionéw. Wsér6d dostepnego materiatu poréwnawczego najblizszg do niej analogie stanowi

% Ibidem, s. 68.

%p, Thornton, op. cit, pl. 57B.

27 Ibidem, pl. 67B, 68A, 69B; Tietzel B., Gasthaus R., op. cit., poz. 83.

% Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 74.

® Projekt francuskiej tkaniny z lat okoto 1732-1733, przypisywany Jean Ravelowi (P.Thornton, op. cit, pl. 68A); lyonska
tkanina z okoto 1732-1733 (ibidem, pl. 68B); tkanina z okoto 1735 r. prawdopodobnie wykonana w Tours (ibidem, pl.
73A); tkanina wyprodukowana w Spitalfields okoto 1735 r. wedtug wzoru francuskiego (ibidem, pl. 73B).

Tkanina niemiecka z potowy XVIII w. (E. Fleming, op. cit, s. 190, 191); tkanina francuska z okoto
1750r.(Ibidem, s. 192).
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przyktad publikowany przez Thorntona®'. Jego wzér prezentuje identyczny uktad, jednak nie
odznacza sie taka ptynnoscia, jak dekoracja towickiego rypsu. Thornton przypisuje go warsztatom
francuskim, jednocze$nie jednak stawia hipoteze, ze mogt tez powsta¢ w Tours. Spostrzezenie to
jest istotne w odniesieniu do towickiej tkaniny, bowiem ksztalt wystepujacych w jej wzorze
medalionéw wykazuje analogie z dekoracjg wyrobéw z Tours. Atrybucji tej przeczy jednak
rozwigzanie kolorystyczne, a przede wszystkim parametry techniczne. Nasza tkanina ma
szeroko$¢ 54 cm, czyli tyle ile typowe produkty Lyonu, a nie 48 cm witasciwe Tours®.
Za Thorntonem datowac jg wstepnie mozemy na lata 1750-1760.

Omawiana materia jest niezwykle cennym obiektem wyr6zniajacym sie nie tylko jakoscig
artystyczna, ale takze wptywajacym na nig wysokim poziomem technicznym. Przejawia sie on
w celowym operowaniu trzema watkami broszujacymi maksymalnie wykorzystujgcymi mozliwosci,
jakie daje srebrny surowiec i pozwalajacymi na réznorodne efekty. Niejednorodne uksztattowanie
nici i blaszki srebrnej prowadzi do uzyskania wielorakich waloréw i zréznicowania stopnia
migotliwosci poszczegdinych motywéw. Jakby ukoronowaniem tego przepychu i wyrafinowania sg
obfite, dobrze dobrane i pigknie plecione pasmanterie.

Techniczna maestria i rozrzutno$¢ w uzyciu materii pozwala wigza¢ komplet szat
Komorowskiego z warsztatami zachodnimi, w polskich warunkach bowiem niezwykle rzadko szyto
liturgiczne szaty z duzych fragmentéw tkanin. Zazwyczaj pracownie krawieckie komponowaty je
z niewielkich kawatkéw. Z przeprowadzonych wyzej poréwnan wynikatoby, ze paramenty te
powstaty we Francji, moze nawet w Lyonie w latach 1750-1760, pojawia sie jednak uzasadnione
przypuszczenie, ze uszyte zostaty we Witoszech, a cislej w Rzymie. Wskazujg na to pewne fakty
historyczne zwigzane z postacig arcybiskupa Adama Ignacego Komorowskiego. Argumentem
wspomagajgcym taka hipoteze jest forma stuty, wchodzacej w sktad omawianego zespotu. Ma ona
niezwykle rzadki kréj, charakterystyczny dla uzywanej we Wioszech tzw. stola acuminate®.

Zespdt czerwonych paramentéw ze srebrnymi pasmanteriami odznacza sie wielka uroda, ale
i moze troche przesadnym bogactwem odpowiadajgcym gustom polskim. Wspaniate jest wytworne
zestawienie malinowej czerwieni z btyszczacymi i matowymi tonami jasnego srebra.

Osobng grupe w towickim zbiorze stanowig wykonywane w Polsce hafty. Jest to zespot
reprezentatywny, ziozony z obiektéw o réznych technikach i poziomie wykonania, stanowiacy
doskonaly materiat do badan nad zagadnieniem nowozytnego haftu polskiego. Najstarsze
znajdujace sie w towickim skarbcu tkaniny haftowane — poza wspomniang juz na samym poczatku
dekoracjg kolumny ornatu z herbem Waz — to dwie wetniane makaty z 1683 roku, pochodzace
z fundacji kardynata Michata Stefana Radziejowskiego®. Nalezg do nielicznie dzi$ zachowanych
tkanin heraldycznych wykonanych w technice attasowej aplikacji na suknie. Ich wartos¢ jest dzis
nieoceniona ze wzgledu na fakt, iz bez cienia watpliwosci taczy¢ je mozna z konkretng pracownig
hafciarska gdanskiego rzemiesinika Georga Alberta Langego.

Z fundaciji arcybiskupa gnieznienskiego kardynata Michata Stefana Radziejowskiego pochodzi
jeszcze jeden utrzymany na wysokim poziomie przyktad dekoracji hafciarskiej. Zdobi ona kolumny
czerwonego ornatu oznaczonego z tytu kartuszem herbowym z godtem Junosza. Stylistyka
uzytego tu haftu nasladuje tkaniny perskie popularne w Polsce w 1. potowie i okoto potowy XVIII
wieku. Posiadaly one zazwyczaj srebrny watek dekoracyjny, ktéry wzbogacat wzér zbudowany
z jednogatunkowych gatazek kwietnych o prawie naturalistycznej stylizacji. Motywy w rzedach
poziomych byly z reguty przesuniete o pot szerokosci raportu, przez co obok horyzontalnego,
pasowego porzadku tworzyt sie uktad diagonalny. Haft kolumny towickiego ornatu wprowadza
bogatszy repertuar motywdw kwiatowych, zachowuje jednak charakterystyczny sposéb ich
raportowania. Biorgc pod uwage zrodto inspiracji, jak i pewne wiasne cechy stylistyczne tkaniny
towickiej, najwtasciwsze wydaje sie przypisanie jej na czas okoto roku 1700%,

Do najstarszych, bardzo efektownych przyktadédw hafciarstwa nalezg dekoracje infut,
pochodzace z konca XVII i 1. potowy XVIII wieku. Sg bardzo waznym Zrédiem dla poznania
technik oraz charakteru ornamentyki tekstylnej w sztuce polskiej. Warto zaznaczy¢, ze zachowaty

%! Thornton, op. cit., pl. 91A

%2 \Wnioski przytoczone za N. Zawiszg (Skarby Kolegiaty towickiej...,s. 91-94).

% po raz pierwszy okreslit jg w ten sposéb papiez Benedykt XllI (ibidem, s. 92).

% Makatom Michata Stefana Radziejowskiego poswiecitam osobny artykut Haftowane makaty w zbiorach katedry
fowickiej (w druku).

% Skarby Kolegiaty towickiej..., s. 38.
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sie w doskonatym stanie i do dzi§ zachwycajg niezwyktg precyzjg wykonania oraz umiejetnie
dobrang kolorystyka.

Haft na réwnie wysokim poziomie zdobi takze ornat i dwie dalmatyki z herbem Dabrowa, ktére
wykonano najpdzniej przed 1738 rokiem. Niestety niemozliwym jest bardziej precyzyjne okreslenie
czasu jego powstania ze wzgledu na to, ze nie mamy wystarczajgcych danych o ich fundatorze,
arok 1738 jest datg jego Smierci. Obiekty te sprawiajg duze problemy konserwatorskie,
wprowadzone bowiem przy ich reperacji nowe podszewki pod wptywem wilgoci pozostawiaty
czerwone plamy na attasowym podktadzie haftu. By zapobiec dalszym zniszczeniom konieczna
jest wymiana zaréwno podszewki jak i attasu. W przypadku ornatu zabieg ten zostat juz
przeprowadzony.

W tfowickim skarbcu nie zabrakio réwniez XVIll-wiecznych paramentéw dekorowanych
w technice haftu reliefowego motywami zaczerpnigtymi z popularnych w Polsce w 1. potowie XVIII
wieku wzornikéw. Ten tak charakterystyczny, obiegowy repertuar form zastosowany zostat
w trzech ornatach — srebrnym ze ztotym wzorem, w kolumnie ornatu z czerwonego aksamitu
i w ornacie o biatych adamaszkowych bokach i haftowang czerwong aksamitng kolumna. Na ich tle
wyréznia sie dekoracja kolumn czerwonego ornatu z herbem Slepowron z 1. éwierci wieku XVIII.
Wykonana zostata w technice haftu wypuktego i haftu o niskim reliefie. Efektownym akcentem
hafciarskim jest rowniez duzy, pieciopolowy kartusz herbowy na dole kolumny tytu.

Okoto 1750 roku powstata bardzo piekna tkanina biatego ornatu, haftowana we wzory roslinno-
zwierzece, ktére sg jedynym przyktadem wprowadzenia fauny w zachowanych szatach towickich.
Zastosowano w niej ciekawy zabieg polegajgcy na imitowaniu w technice haftu raportowanego
deseniu o kompozycji mandoria fiorita. Charakterystyczny byt on dla tkanin dekoracyjnych,
szczegolnie czesto wykonywanych w technice aksamitu, a produkowanych przede wszystkim we
Wioszech®. Ze wzgledu na powszechno$é wystepujacego w towickim przyktadzie uktadu wzoru
i ornamentyki wydaje sie stusznym przypisanie go polskim pracowniom hafciarskim. Interesujgcym
jest sposob w jaki wykonawca stara sie imitowa¢ aksamit poprzez uzycie nici szenilowych
i wprowadzenie techniki cieniowania. Co do czasu powstania zaznaczy¢ trzeba, ze podobne
kompozycje zabudowujace catg szeroko$é tkaniny pojawilty sie okoto potowy XVII wieku®’.
Przedstawione na omawianej szacie ptaki, wystepujg w innych tkaninach tego typu bardzo rzadko.
Taki oryginalny przyktad publikuje Peter Thorton, datujac go na okres migdzy ostatnig ¢wiercig
XVIIl i poczatkiem XVIII wieku®. | chociaz nie moze byé on traktowany jako pierwowzér dla
naszego obiektu, to dos¢ zastanawiajace jest powtérzenie bardzo podobnych ptakéw dwéch
ré6znych gatunkéw w takim samym uktadzie.

Tkanine raportowg imituje takze pochodzacy z 1779 roku haft czerwonego ornatu z herbami
Junosza i Korybut, wykonany kolorowymi jedwabiami oraz przy uzyciu nici ztotych i srebrnych.
Szate te pierwotnie uwazano za pochodzacg z ptaszcza koronacyjnego Michata Korybuta
Wisniowieckiego. Nie ma jednak zadnych podstaw do wigzania ornatu z jakimkolwiek
przedstawicielem rodziny Wisniowieckich. | mimo ze szycie szat liturgicznych z ubioréw $wieckich
byto w tamtym czasie zabiegiem bardzo czestym, w tym przypadku mato wydaje sie
prawdopodobnym, aby tkanina attasowa mogta by¢ przeznaczona na jakikolwiek stroj krélewski.
Natomiast z calg pewnoscig $wiecki ubiér wtérnie uzyty zostat do uszycia czarnego aparatu
aksamitnego, ktérego efektowny haft wskazuje na zwigzki z profesjonalng produkcja,
odpowiadajacg na potrzeby elit. Nie byt to jednak frak ksiecia Jézefa Poniatowskiego (1763-1813)
— jak gtosi kolejna legenda — a najprawdopodobniej kobieca suknia. Istniejgcy przekaz nie do
konca okazat sie jednak bezuzyteczny, dzieki niemu bowiem mozna ustali¢ w miare autentyczng
date powstania omawianej szaty liturgicznej. Jesli odniesiemy sie do udokumentowanych faktéw
czas ten przypadnie na okoto 1814 rok, w ktérym to odbyty sie wszystkie obrzadki zwigzane
z pogrzebem Poniatowskiego. Sama dekoracja wykazuje analogie do tkanin z lat 80-tych,
a najpozniej 90-tych XVIII wieku. Wtérnie uzyta suknia mogta by¢é zarédwno wyrobem pracowni
paryskiej jak i warszawskiej. Historia obu ornatéw jest $wiadectwem tego, jak bardzo polska
kultura przywigzana byla do obrazu wykreowanego przez romantyczng i postromantyczng
historiografie.

Innym zagadkowym obiektem przechowywanym w skarbcu katedry w towiczu jest gobelinowy
ornat z herbem Junosza, wskazujagcym na fundacje biskupa Andrzeja Stanistawa Kostke

% Skarby kolegiaty towickiej..., s. 86.
% Ibidem.
% P, Thorton, op. cit., pl. 105B.
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Zaluskiego. Mato prawdopodobne jednak, ze byt dzietem, pracujgcego dla tego duchownego,
francuskiego tapisera F. Glaize’a. W poréwnaniu z ornatami pochodzacymi z jego pracowni
towicka szata wykazuje poziom duzo nizszy zarowno pod wzgledem artystycznym, jak
i technicznym. Wstepnie datowac jg mozemy na okoto potowe XVIII wieku, natomiast kwestia
atrybucji tego paramentu pozostaje otwarta®.

Niewielkg w fowickim zbiorze grupe paramentéw stanowig tkaniny i hafty XIX — wieczne.
Nalezg one do najczesciej spotykanych w dzisiejszych zbiorach koscielnych. Do tej pory nie
uznawano ich za obiekty o szczegélnej wartosci. Poglad ten stopniowo ulega zmianie
i w konsekwencji pojawia sie bardzo wazny apel do rzadcéw kosciotow, aby dzieta te staty sie
przedmiotem szczeg6lnej troski. Warto wspomnie¢, ze efektowna kolekcja XIX-wiecznych
i pézniejszych paramentéw przechowywana jest w skarbcu archikatedry tédzkie;.

Przedstawione wyzej dzieta sztuki sg jedynie wybranymi z bogatego zespotu tkanin dawnej
kolegiaty towickiej. Ogdlnie stan ich zachowania okre$li¢ mozna jako zadawalajacy, cho¢ nie da sie
ukry¢, ze niematg grupe stanowig obiekty wymagajace gruntownej konserwacji. W wiekszosci
przypadkéw najbardziej ucierpiaty stare podszewki i pasmanterie, wielu uszkodzeniom ulegty takze
delikatne XVIll-wieczne materie jedwabne, uzupetnienia wymagajg niektére hafty. Sporo
probleméw nastrecza konieczno$¢ oczyszczenia wiekszosci tkanin z réznego rodzaju plam
i wielowiekowego kurzu, ktéry odebrat kolorom ich dawny przepych. Oczyszczeniu winny by¢ takze
poddane metalowe nici i blaszki, nadajgce zabytkowym paramentom charakterystyczny
a wtasciwie niezbedny blask. Wzorcowym przyktadem dobrze przeprowadzonej konserwacji jest
w towiczu biaty haftowany ornat z herbem Szembek.

Przyktad kolekcji towickiej pozwala zasygnalizowac¢, jak wielkg warto$¢ kryjg w sobie dawne
tekstylia i mysle, ze uczula na problemy zwigzane z ich ochrong oraz koniecznoscig prowadzenia
specjalistycznych badan. Apeluje do rzadcow kosciota, konserwatoréw i historykow sztuki
o podjecie staran, by zachowa¢ ten dorobek artystyczny w jak najlepszym stanie i w miejscu, dla
ktdérego byt przeznaczony. Pozwélmy by te piekne pamiatki przesztosci dostarczaty powodéw do
dumy i pomagaty w pielegnowaniu tradyc;ji i historii.

% A. Bender Tapiserie w dawnej Rzeczypospolitej, s. 246-248.
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Rys. 1. Ornat niebieski z herbem Natecz,
tkanina perska, ok. 1600 roku

Rys. 3. Kolumna ornatu z herbem Waz, Rys. 4. Kolumna ornatu z herbem Waz, fragment
Polska, przed 1638 r., fragment

Rys. 5. Fragment galonu uzywanego w tkaninach fundacji Rys. 6. Ornat czerwony z tkaniny o wzorze
prymasa Teodora Potockiego, 1 potowa XVII wieku koronkowym, tkanina francuska,
ok. 1710-1720
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Rys. 7. Fragment spddnicy kapy zielonej, Rys. 8. Stuta z kompletu szat liturgicznych Adama
tkanina lyonska (Jean Revel), 1732-1735 Komorowskiego, Wiochy, 1750-1760

Rys. 9. Ornat biaty haftowany, Polska, Rys. 10. Ornat biaty haftowany z herbem Szembek, Wtochy,
ok. 1750 roku przed 1748 r. Stan po konserwacji w 2001 roku



