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Restaurowanie sakralnych dziet sztuki

Ewa Wolska, Jerzy Wolski

Obraz wykonany przez malarza, jest osobistym przekazem tworcy skierowanym do kazdego
widza-odbiorcy. Odbiér takiego przestania, ujetego w forme plastyczna, jest réwniez osobistym, ze
strony ogladajacego dzieto sztuki, indywidualnym przyjeciem przekazu artysty. W kazdym przy-
padku odbiér malarskiej wypowiedzi jest catkowicie zalezny od aktualnego stanu zachowania
ogladanego dzieta sztuki.

Konserwator wykonujacy restauracje dzieta sztuki, z racji swej zawodowej funkcji, znajduje sie
zatem bezposrednio na linii twérca — odbiorca i dlatego dziatania restauratora decydujg o tym, czy
przekaz zawarty w dziele sztuki dotrze do ogladajacego je widza w postaci zgodnej z prawda, czy
w formie zafatszowanej. Biorgc to pod uwage, restaurowanie, inaczej méwiagc, dazenie do odzy-
skania utraconej z biegiem czasu pierwotnej formy przekazu, ma wyjatkowo duze znaczenie i jest
przedmiotem szczegolnych staran w wielowatkowych dziataniach konserwatorskich. Méwiac o
przywracaniu pierwotnej formy dzietu sztuki, nalezy podkresli¢, ze przywracanie polega na mak-
symalnym, wizualnym przyblizeniu wygladu dzieta do jego stanu pierwotnego, przy zachowaniu
wszystkich regut okreslajacych poprawne dziatania techniczne i przy przestrzeganiu norm etycz-
nych. Doktadne odzyskanie stanu pierwotnego, jest w zasadzie niemozliwe z powodu, naturalnych
zmian zachodzacych w uzytych materiatach malarskich, do ktérych zaliczamy utrate intensywno$ci
koloru lub ciemnienie farb, zétkniecie werniksoéw, lub powstawanie w warstwach malarskich siatki
spekan.. Z takimi zmianami malarz mégt sie liczy¢ i nie powinny one mie¢ dla niego znaczenia po
naturalnych zmianach w wygladzie przekazu. Natomiast wszystkie inne deformacje wizualne obra-
zu, sg niewatpliwie naruszeniem praw autorskich artysty. Obrona tych praw, podejmowana w imie-
niu tworcy, polegajaca na restaurowaniu dzieta, nalezy do podstawowych obowigzkéw konserwa-
tora dziet sztuki.

Korzystajac z dokumentacji naszych opracowan konserwatorskich pozwole sobie zaja¢ uwage
Panstwa trzema przyktadami ilustrujgcymi rézne rozwigzania restaurowania.

Matka Boza Piotrkowska




Obraz Matki Bozej z kosciota O.0O. Bernardyndéw w Piotrkowie Trybunalskim, wykonany na bla-
sze miedzianej, zostat namalowany w 1625 roku przez diakona w klasztorze bernardynskim w
Przyrowie. Umieszczony w ottarzu, przystoniety zostat bogato zdobiong srebrng sukienka z nim-
bami, koronami i bertem.

Kult taskami styngcego wizerunku maryjnego owocowat przez wieki wyrazami wdziecznosci i
podziekowan w formie licznych wotéw ofiarowywanych przez tych, ktérzy task doznali. Zwyczaj
przymocowywania wotéw bezposrednio do obrazu, spowodowat bardzo duze zniszczenie blachy
podobrazia, (w ktérej doliczono sie 940 otworéw po gwozdziach) i utrate Y4 warstw malarskich za-
bytkowego dzieta sztuki. Stan zachowania obrazu ilustrujg kity: biate natozone w 1968 r. i czerwo-
ne (pod ztocenia) w roku 2003.

Obraz w przesztosci byt kilkakrotnie odnawiany. Ostatnio w roku 1968 Danuta Majda przepro-
wadzita jego konserwacije i tylko czesciowg restauracje. Dopiero dwa lata temu

W naszym opracowaniu konserwatorskim, zostat on w petni restaurowany przez odtworzenie
bogato zdobionego kurdybanowego tta. Zmiany zaistniate w czasie restaurowania obrazu ilustruje
zestawienie wygladu ottarza wraz z obrazem przed i po odtworzeniu pierwotnego tta.



Predella tryptyku Warta Il




Innym rodzajem restaurowania byto wyprostowanie beczkowato wygietych czesci, drewnianej
ptyty podobrazia predelli tryptyku Wniebowziecia Matki Boskiej z kosciota p.w. $w. Mikotaja w War-
cie.

Predella jest podstawg oftarza szafowego sktadajacego sie z obrazu centralnego i dwéch ru-
chomych skrzydet. Czotowa ptyta predelli zostata kiedy$ pocieta na trzy czesci, ktére przechowy-
wane byty, po Il wojnie $wiatowej, w bardzo suchych warunkach otoczenia, skutkiem czego drew-
no ulegto duzej, znieksztatcajacej obraz deformaciji.

Restaurowanie predelli wymagato przeprowadzenia szeregu zabiegdw zmierzajacych do:

1. Wyprostowania desek podobrazia.

2. Opracowania malowanych powierzchni dla odzyskania formy i koloru postaci.

3. Zmontowanie trzech cze&ci predelli w formie przywracajacej pierwotny ksztatt i obrys, jej
czotowej plyty.

Ad 1. Prostowanie zdeformowanych drewnianych podobrazi wykonuje sie roznymi sposobami
naruszajacymi czesto strukture drewna, np. przez nacinanie odwrocia i wklejanie klinbw wymusza-
jacych prostowanie wygietej deski.

W naszym przypadku, prostowanie trzycentymetrowej grubosci desek, przeprowadzone zosta-
to wlasng nowatorska, nieinwazyjng metodq prof. Ewy Wolskiej przez dtugotrwate (27 miesiecy)
lezakowanie trzech czesci predelli w komorze z regulowang wysoka wilgotnoscig wzgledng powie-
trza.

Po wyprostowaniu drewna, na odwrocie ptyt przymocowane zostaty ruchome, drewniano-
metalowe tzw. parkiety zapobiegajace ponownym odksztatceniom podobrazia.

Ad 2. Usuniecie zabrudzen i pociemniatych werniksow pozwolito odzyskaé pierwotng forme i
kolor nastepujacych postaci Swietych: Elzbiety z Turyngii, Barbary, Katarzyny, Marcina, Matki Bo-
skiej z Dzieciatkiem, tucji, Doroty, Jana Jatmuznika i Jadwigi Slaskiej. Efekty wymienionych zabie-
gow ilustruje fotogram trzech czesci predelli ustawionych w pracowni po ich konserwaciji i restaura-
Cji.

Rzezby sw. Dziewicz z Grocholic




Kosciét p.w. Wszystkich Swietych w Grocholicach k. Betchatowa moze sie poszczyci¢ posia-
daniem najstarszych rzezb w naszym regionie. Sg one czescig drewnianego tzw. Ottarza czterech
Dziewic datowanego na drugg potowe wieku XIV. Centralng postacig tego typu przedstawienia sg
rzezby Matki Boskiej, ktorej towarzyszg cztery sw. Dziewice.

Oftarz z ktérego rzezby pochodzg nie zachowat sie. Pozostaty z niego tylko trzy figury: sw. Ka-
tarzyny, sw. Marii Magdaleny i $w. Doroty. Uratowane rzezby, ktére utracity swe pierwotne prze-
znaczenie, przybite zostaty na state do nowej ambony i znalazty sie na marginesie wystroju koscio-
ta. Zaistniata sytuacja miata dla nich, w moim przekonaniu, dodatnie znaczenie z dwdch powodow.
Nie byty przemieszczane (nie zginety) i nie poddawano ich radykalniejszym zabiegom odnowiciel-
skim, poza doraznym przemalowywaniem przy okazji malowania ambony i lokalnym tuszowaniem
pojawiajacych sie uszkodzen.

Badania stanu zachowania polichromii przeprowadzone zostaty dwoma metodami. Mikrosko-
powag analizg przekrojow warstw malarskich (widoczne $lady ztota na czerwonym podktadzie) i
sondami odkrywkowymi. Wynikiem badan byto stwierdzenie istnienia znacznej czesci pierwotnej
polichromii pokrytej wielokrotnymi przemalowaniami. Kolejne okazjonalne odnawiania zmieniaty
nie tylko kolory, ale i forme detali. Miedzy innymi rzekomy zegar okazat sie atrybutem $w. Katarzy-
ny, symbolem jej meczenstwa kotem.

Wyniki przeprowadzonych mikroskopowych i odkrywkowych badan, pozwolity na opracowanie
programu postepowania konserwatorskiego zmierzajacego do:

1. konserwacji drewna przez jego utwardzenie i reperacje uszkodzen po gwozdziach,

2. oczyszczenie powierzchni drewna pozbawionego pierwotnych warstw malarskich,

3. odstoniecia i konserwacji zachowanych warstw malowanych, srebrzonych i ztoconych,
4. pozostawienia pierwotnej polichromii bez opracowan malarskich.

Zaniechanie rekonstrukcji polichromii byto podyktowane wyjatkowo wysokg rangg zabytku i
bardzo duzym procentem zniszczenia pierwotnych warstw malarskich.



Takie plastyczne rozwigzanie ekspozycyjne, ktére przez czytelno$¢ uszkodzen podkresla au-
tentycznos¢ dzieta, nie narusza naszym zdaniem, obowigzku ukazywania we wnetrzach kosciel-
nych przedmiotow kultu w tzw. ,nienagannym stanie”.

Odzyskanie najstarszych zachowanych w rejonie todzi dziet sztuki sakralnej, sktaniato do eks-
ponowania ich we wnetrzu macierzystego kosciota w Grocholicach, pod oczywistym warunkiem
spetnienia kompleksowych wymogow ich zabezpieczenia i przy obligatoryjnym zastosowaniu profi-
laktyki konserwatorskiej. Warunki te zostaty zapewnione w specjalnej kasecie ekspozycyjnej, ktéra
zostata umieszczona na potudniowej $cianie prezbiterium.

Rzezby $w. Dziewic mimo widocznych ubytkow warstw malarskich i drewna nie utracity nic z
pierwotnego piekna $redniowiecznej sztuki. Widoczne jest to szczegdlnie w postaciach sw. Kata-
rzyny i $w. Doroty, ktére byty ksiezniczkami a wyniesione na oftarze w chwale $wietych, otrzymaty
w rekach sredniowiecznego twoércy, godne ich statusom dostojenstwo i piekno.

Opisane powyzej opracowanie konserwatorskie przywrécito zyciu religijinemu i kulturalnemu
nasze trzy najstarsze rzezby, kibre mozemy znowu podziwia¢ mimo uszczerbkdédw polichromii i
znakow minionych stuleci.



